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Umjetnost
valpovackog dvora

Dugotrajnim i revnim prikupljanjem umjetnina plemicke obitelji
Hilleprand von Prandau i von Normann-Ehrenfels tijekom dvostoljetna
upravljanja Valpovackim vlastelinstvom (1721. - 1945.) formirale su

vrijednu umjetni¢ku zbirku. Likovna bastina obitelji Prandau-Normann
danas predstavlja jednu od najznacajnijih umjetnickih obiteljskih

zbirki na tlu Hrvatske i kao takva neizostavan je segment fundusa svih
institucija u projektu Valpovacki viastelini. Uzme li se u obzir veli¢ina i

{
znacenje obiju obitelji, njihov utjecaj i djelovanje kojim su zaduZile ne
samo Valpovcéane, Miholj¢ane i Osjecane ve¢ i sve generacije stanovnistva
velikog Valpovackog vlastelinstva, ne ¢udi interes istrazivaca i putopisaca

za povijest obitelji jo§ u vremenu dok one Zive u Valpovu. Ti prvi zapisi
Adolfa Danhelovskog' i Franje Kuhaca?, znacajni za poznavanje povijesti

\ 4 o
obitelji, tek tangentalno doti¢u njihovu mecenatsku djelatnost na
aS 1n a podrudju umjetnosti. Bez obzira na to, ti zapisi predstavljaju znacajno
$tivo budu¢i da su autori suvremenici obitelji, pisani su u Valpovu, a

neupitan je i angazman nekih ¢lanova obitelji na nastanku tih literarnih
djela, u prvom redu baruna Antona Gustava Hillepranda von Prandaua.
Nakon politickih mijena u prvoj polovici 20. stolje¢a prema pojmu

plemstva postoji neprijateljski stav, koji ¢e potrajati sve do sedamdesetih
godina i prvog znanstvenog istrazivanja Igora Karamana® o povijesti
vlastelinstva. Slijedile su brojne objave i rasprave o povijesti obitelji, u
prvom redu Valpov¢ana — Damira Stani¢a, Dragana MiloSevica, Stjepana
FINE ARTS Najmana i drugih. Istodobno raste interes i za likovnu bastinu obitelji

koja se tada ve¢ nalazila pohranjena u Galeriji (danas Muzeju) likovnih

umjetnosti u Osijeku. Prvi i najznacajniji zapisi o umjetnickoj zbirci

HERITAGE valpovackih vlastelina dakako su oni Ota Svajcera®. Svajcer je prvi opsezno

pisao o valpovackoj umjetnickoj zbirci, stavljajuci naglasak na umjetnike i
likovnost. Slijedila su znanstvena razmatranja drugih istraziva¢a, u prvom
redu kustosa Galerije likovnih umjetnosti. Medutim, prvo sustavno
popisivanje, valorizacija i evaluacija (danas muzejskih) zbirki plemickih
obitelji napravljeni su tek 2012. godine doktorskim disertacijama Jasminke
Najcer Sabljak® i Marine Vinaj°. Za poznavanje povijesti vlastelinstva i SI. 1. Ephraim Hochhauser, Petar II. Antun barun Hilleprand von

njegova Zivota znacajan je i doprinos Ljerke Per¢i, koja je u nekoliko Prandau (detalj), 1750. (foto: Marin Topic)
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bila vrlo cijenjena.

Znacenje umjetnickih zbirki slavonskih plemickih obitelji neupitno

je, ova umjetnicka djela medu najznacajnijim su segmentima fundusa
institucija koje ih pohranjuju nakon zapljene 1945. godine.” Pri
odredivanju kulturno-povijesnog znacenja tih zbirki treba imati na

umu drustveno-povijesni aspekt vremena u kojem te umjetnine nastaju.
Prije svega, postoji nerazmjeran odnos staleza u feudalnom drzavnom
uredenju u kojem vlastelini (feudalci) predstavljaju bogatu elitu koja

si, izmedu ostalog, moZe priustiti i skupljanje skupocjenih umjetnina.
Kolekcioniranje i posjedovanje umjetnina predstavljalo je ¢in prestiza,
umjetnost je bila statusni simbol, zbog ¢ega je bila na cijeni. Valpovacka
zbirka sastoji se uglavnom od importa, pretezno beckih, a domadi
umjetnici pojavljuju se u zbirci tek u drugoj polovici 19. stoljeca, $to
odgovara razdoblju stvaranja svijesti o hrvatskoj nacionalnoj umjetnosti.
U svim plemic¢kim zbirkama, tako i u privatnoj zbirci Prandau-Normann,
pretezno su zastupljeni portreti ¢lanova obitelji. Povodi narucivanju
portreta bili su razni, njima su se obiljezavali znacajni obiteljski dogadaji
ili su narucivani kao uspomena na ¢lana obitelji. Jo$ je Oto Svajcer
pokusao objasniti da je potreba za ovjekovjecenjem samog sebe ili kojeg
clana obitelji uvijek postojala i uvijek bila zZiva. Portret u tim sredinama i
nije imao drugu svrhu, nego da neciji lik zadrZi u trajnosti, da mu produzi
vijek i iznad njegove fizicke egzistencije.® Umjetnine privatnih zbirki, tako
i valpovacke, krasile su prostorije dvorca i nisu bile dostupne $irem sloju
ljudi, ve¢ samo uskom krugu obiteljskih prijatelja, posjetitelja rezidencija.
Stoga nisu u povijesti (hrvatske) umjetnosti imale utjecaja niti su mogle
imati kakva utjecaja na razvoj umjetnosti nasih krajeva. Tek ulaskom u
galerije i muzeje bivaju prezentirane i dostupne javnosti. Dakako, medu

posjetiteljima je zasigurno bilo i umjetnika,’ no generalno umjetnine

privatne zbirke valpovackih vlastelina nisu mogle imati utjecaja na

SI. 2. Friedrich Amerling, Alvina grofica Pejacevig, rod. barunica Hilleprand von

Prandau, 1852. (foto: Marin Topic)

slikarstvo $ire lokalne sredine.
Medutim, nije minorno znacenje kvalitetnih umjetnickih narudzbi, koje
nam pomazu razumijevati ukus obitelji. Njihove navike i stil Zivota koji

Narucitelji, djela i umjetnici privatne obiteljske zbirke

Prvi vlasnik Valpovackog vlastelinstva, Petar II. Antun barun Hilleprand
von Prandau, ve¢ u prvim godinama vladanja posjedom pocinje opseznu
obnovu cijelog vlastelinstva." Jedan od prvih zahvata bila je obnova
dvorca i derutne kapele koja se nalazi u njegovu krugu.'* Slika koju
barun narucuje za njezin oltar, Prijestolje milosti Johanna Michaela
Rottmayra (kat. br. 11, MLU), jedna je od najznacajnijih umjetnickih
narudzbi obitelji i jedan od najreprezentativnijih umjetnickih importa u
ovom dijelu Monarhije. Rottmayr je bio jedan od najutjecajnijih slikara
beckog baroka, a valpovacka je slika nastala u godini njegove smrti. S
obzirom na slikarevu duboku starost u trenutku nastanka slike i zauzetost
drugim poslovima u vremenu njezina nastanka, Oto Svajcer dovodi u
pitanje slikarev angazman te istiCe stilske karakteristike koje upuc¢uju na
radionicki rad.”® Sredi$nju os kompozicije ove slike ¢ini umiruéi Krist na
krizu koji pri dnu nose maleni putti, a pri vrhu, pridrzavajuci desnicom
antenu kriza, lik Boga Oca. Pri vrhu kao izvor svjetlosti lebdi golubica
(Duh Sveti). Oko sredi$nje kompozicijske osi stoje gusti oblaci iz kojih
proviruju kerubinske glavice. Snazno izrazenu centralnu os, uobicajenu
za prikaze prijestolja milosti, narusava Bog Otac. Njegov lik pomaknut je
ulijevo, desnicom pridrZava antenu kriZa, a ljevicu podize u zrak. Istice
se monumentalno$¢u s draperijama koje lik Boga Oca $iroko obavijaju

i ¢ine snaznu figuru punog i izrazajnog volumena. Lik Krista prikazan

je u predsmrtnom stanju, miran i bez izraza, vrlo blijeda inkarnata, kao

i dva malena putta u podnozju raspela. Raniji su istrazivaci (u prvom
redu spomenuti Svajcer) isticali nedostatak visokobarokne izrazajnosti i
Rottmayrov fokus na ocovjecenje prikaza, $to je doista osjetno. Nedostatak
ekspresije i izraZeno naturaliziranje prouzroceni su uniformiranim

ikonografskim obrascem prijestolja milosti, trijumfalnoga prizora koji slavi

SI. 3. Joso Buzan, Vera grofica von Normann-Ehrenfels,
vrhunac kr§¢anstva (smrt za oprost grijeha i uskrsnuce), odnosno slavi 1909. (foto: Marin Topic)

njegovu temeljnu istinu - Presveto Trojstvo.

Petar II. Antun Hilleprand von Prandau ovjekovjecen je na nekoliko

portreta koje naru¢uje kod portretista Ephraima Hochhausera. Od tog vijencem, a Marija Josefa pridrZava kosaru s vocem. Nesto je vide

navrata pisala o toj temi. Izlozbeni projekt Valpovacki viastelini nastavak
je dosadasnjih istrazivanja o obiteljskoj zbirci u muzejskim i arhivskim
institucijama, pruza nova razmatranja privatne obiteljske zbirke i daje
nove priloge mecenatskom djelovanju obitelji izvan nje.

I danas Valpov¢ani rado pricaju o svojim grofovima. Rijetki ih se mogu
sjetiti, ali uvelike su Zive price iz tih vremena. Baruni Prandau i grofovi
Normann slovili su kao veliki mecene, donatori i dobrotvori, podrzavali
su rad brojnih zaklada i udruga te vrsili patronat nad svim Zupama
Valpovstine i Miholjstine i ponekim institucijama, prvenstveno onima
kulturnoga karaktera. Preseljenjem iz Beca, tada jednog od najve¢ih
gradova i kulturnih centara svijeta, u maleno, opusto$eno Valpovo, obitelj
Prandau donosi duh becke elite. Valpovacki vlastelini pratili su trendove i

su vodili na posjedu i oko njega zasigurno su ostavili traga i na lokalnoj
sredini, koju i fizi¢ki oblikuju i grade. Valpovacki vlastelini bili su vrlo
involvirani u Zivot lokalne zajednice, ali su odrzavali redovite veze s
ve¢im urbanim sredinama (Be¢, Budim, Pesta, Pe¢uh, Zagreb, Osijek)
pratedi trendove u samim kulturnim Zaristima. Neki od umjetnika
valpovacke zbirke bili su najtraZeniji slikari svoga doba. Privatne zbirke,
kolekcionarstvo uopce, pomazu nam upotpuniti i zaokruZiti poznavanje
opusa pojedinih umjetnika, ali i bolje razumjeti vlasnike. Valpovacki
vlastelini Hilleprand von Prandau i von Normann-Ehrenfels bili su vrlo
cijenjeni u visokim krugovima srednje Europe i njihova povijest zorno
ilustrira moguénosti i posljedice djelovanja srednjoeuropskog plemstva,
kojemu ¢vrsto pripadaju u svim aspektima i tijekom Zivota u Valpovu, na

beckog akademskog umjetnika, rodom iz danagnje Slovacke,' Petar II.
Antun narucuje dvije grupe portreta. Prvu grupu ¢ine Cetiri portreta iz
nekadasnje $tajerske obiteljske rezidencije, dvorca Authal,” a prikazuju
Petra II. Antuna, njegove dvije kéeri Mariju Franzisku i Mariju Josefu
te supruga potonje, Johanna Wilhelma baruna von Pfeffershofena (kat.
br. 16-19, MLU). Portreti su uniformirani, $to je posebice vidljivo na
portretima Marije Franziske i Marije Josefe. Sestre, gotovo identi¢nih
portretnih karakteristika i odjevene u vrlo sli¢ne haljine, prikazane su u

eksterijeru u pomalo sladunjavim pozama — Marija Franziska s cvjetnim

osobnosti portretiranih uneseno u muske portrete ove grupe. Barun
Pfeffershofen prikazan je u vite§kom oklopu s odlozenom kacigom o
koju oslanja ruku, vrlo ozbiljna izraza lica i tamnih prodornih o¢iju.
Dostojanstven stav i strogoca dodatno potenciraju vojnicki karakter
portretiranoga.'® Nesto blaze, kao dobrohotni simpati¢ni starac, ali
dostojanstvena stava, prikazan je Petar II. Antun u sjede¢em poloZaju s
burmuticom u ruci. U pozadini, kroz otvoren prozor, nazire se kupola
nepoznate gradevine. Slicno tom portretu prikazan je, sada nesto stariji,
Petar II. Antun na valpovackom portretu (kat. br. 14, MLU), drugoj
skupini Hochhauserovih djela naru¢enih od Prandaua. Istoj skupini

1 Vise u: Perdi, Lj. Valpovacko vlastelinstvo na pocetku uprave baruna P. A. Hillepranda. Anali Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Osijeku 24(2008), Osijek, str. 75-96.

vodili ra¢una o redovitoj modernizaciji posjeda. Uredivali su vlastelinstvo lokalnu razinu, koju razvijaju i gdje odrzavaju utjecaj i mo¢. Njihove su

i omogucavali njegovo funkcioniranje, gradili su ceste, $kole, crkve, a umjetnine djelovanjem KOMZA-e 1945. godine podrzavljene i dijelom
gospodarski je vlastelinstvo bilo vrlo napredno - jedno od rijetkih gotovo pohranjene u osjecki Muzej Slavonije (od kojih je vecina kasnije izdvojena
potpuno samoodrzivih posjeda. Pradenje trendova osjetno je i u likovnoj kao Galerija slika, danas Muzej likovnih umjetnosti), a drugi je dio ostao
zbirci obitelji u kojoj se nalaze neka od najvec¢ih umjetni¢kih imena u dvorcu i danas ¢ini stalni postav Muzeja Valpovstine."

Monarhije. Na valpovackom je dvoru umjetnost (ne isklju¢ivo likovna)

7 Radi oduvanja svih predmeta od kulturnog znacenja, 1945. godine osnovana je Komisija za sakupljanje i oéuvanje kulturno-historijskih spomenika i starina (KOMZA) pri Ministarstvu prosvjete Narodne Republike Hrvatske, koja je
provodila podrzavljenje nakon zavrsetka Drugog svjetskog rata. Vise u: Matkovié, A. Konzervatorski sustav u Hrvatskoj, 1945 - 1960 : osoblje, zakonodavstvo, praksa. Diplomski rad. Zagreb : Filozofski fakultet, 2015.

8 gva_jcer, O. Portretno slikarstvo u Osijeku u 19. stoljeéu. Peristil 22(1979), Zagreb, str. 143.
9 Vladimir Beci¢, primjerice, Rudolfa Normanna slika u dvorcu. Usp. gvajcer, O. Likovna kronika Osijeka 1850 - 1969. Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 1991,, str. 174.
10 Vidi tekst u ovom katalogu: Najcer Sabljak, J.; Lucevnjak, S. Povijest likovne zbirke valpovackih vlastelina.

12 Isto, str. 80-81.

13 Usp. §vajcer, O. Johann Micha_el Rottmayr : Sveto Trojstvo. Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske 23(1974), br. 3-4, Zagreb, str. 49-54. Za dodatak analizi je li rije¢ o radionickom radu, nakon §vajcerove korespondencije sa
specijalistima za Rottmayra vidi: Svajcer, O. Domaéi i strani slikari XVIII. i XIX. stoljeéa u Galeriji likovnih umjetnosti Osijek. Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 1988., str. 11-17.

14 Vise o zivotu Ephraima Hochhausera: Thieme, Ulrich, Becker, Felix, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, XVII, s. v. Lyka, K. Hochhauser, Leipzig : E. A. Seemann, 1999. [1924.]; §va_jcer, O. O nekim slikarima baroka,
rokokoa i klasicizma i njihovim djelima u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. U: Galerija likovnih umjetnosti Osijek. Goll, P. (ur.). Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 1987., str. 35-46.; gvajcer, O. Portreti Ephraima Hochhausera
u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske 21(1972), br. 1, Zagreb, str. 8-16. Prva opsezna studija o Hochhauseru objavljena je 2017. godine: Schirlbauer, A. Ephraim Hochhauser - ein kaum
bekannter Malerkollege von Troger, Maulbertsch und Meytens. Rukopis, 2017. URL: https://www.anna-schirlbauer.com/publikationen/

15 Dvorac i posjed Authal u $tajerskom gradi¢u Zeltwegu barun Petar Antun kupio je 1738. godine te ga dao na koristenje kéeri, barunici Mariji Josefi von Pfeffershofen (1711. - 1758.), i zetu, barunu Johannu Wilhelmu von
Pfeffershofenu (1681. - ?), a u vlasnistvu obitelji Prandau ostaje do 1783. godine. Posjed je donosio vrlo velike prihode od ribolova zahvaljujuci polozaju na obali rijeke Mure. Gdth, G. Das Herzogthum Steiermark, vol. 3. Graz :
Judenburger Preis, 1843., str. 342-343.; Frimmel, T. Notizen iber Werke von &sterreichischen Kiinstlern. Mittheilungen der K. K. Central-Comission, XXII (1896), Be¢ : K. K. Hof- und Staatsdruckerei, str. 93-121.

Za dodatne informacije o Authalu i za posudbu djela za izlozbu zahvaljujem danasnjoj vlasnici dvorca Authal, gospodi Antoinette Croy.

16 Postoji nekoliko inadica prezimena Pfeffershofen (Pfoffershoven, Pfoffershofen, Pfeffershoven, Pfeffershouen). Nazivi slika u katalogu temeljeni su prema zapisima na poledini slika na kojima je koristena inadica Pfffershoven.
Vise o karijeri baruna Pfeffershofena: Schmutz, C. Historisch-topographisches Lexicon von Steyermark, vol. 3. Graz : Andreas Kienreich, 1822., str. 143.; Schirlbauer, A. Nav. djelo, 2017., str. 35-36.



pripada portret njegove druge supruge Marije Kristine rod. Lattermann
(kat. br. 15, MLU) i pretpostavljeni portret prve supruge Petrova sina,
Marije Viktorije rod. Jabornigg zu Gamsenegg (kat. br. 20, MLU), koji
izaziva sumnje vezano uz autorstvo i identitet portretirane. Svajcer

svoja zapazanja temelji na pretpostavci da je portretirana upravo Marija
Viktorija i portret smatra djelom nastalim u slikarevim poznim godinama,
iako isti¢e neobi¢nu retardaciju stila u odnosu na ranije portrete."”
Uistinu, razlike u oblikovanju prisutne su — ponajprije se kolorit i principi
osvjetljenja razlikuju od sigurnih Hochhauserovih portreta. Osim toga,
Hochhauser ima istancan osjecaj za taktilnost materijala, vise se posvecuje
oblikovnosti, a na portretu Marije Viktorije prevladala je teznja slikarskoj
formi. Vodena stilskim karakteristikama, Jasminka Najcer Sabljak rad
smatra djelom nepoznatog slikara iz kruga Martina van Meytensa

ml., odnosno dovodi u pitanje Hochhauserovo autorstvo, i identificira
osobu kao nepoznatu plemkinju obitelji Prandau.'® Ovo istraZivanje nije
pruzilo dodatne odgovore, stoga se autorstvo i identitet portretirane i
dalje drze na razini pretpostavke. Jedini signirani portret obiju skupina
jest reprezentativni portret Petra II. Antuna iz 1750. godine (kat. br. 13,
MLU), a u potpisu, koji je dodan prilikom jedne restauracije, potkrala

se i pogreska."” Barun je prikazan u prirodnoj veli¢ini u reprezentativnoj
formi, dostojanstveno i otmjeno. Istaknuta je njegova uloga kao
obnovitelja Valpovackog vlastelinstva, napose dvorca, koji se i nalazi u
pozadini portreta nadvisen vrlo efektnim oblacima. Osim uzviSenog i
afirmativnog karaktera portreta, u podnozju se dodatno naglasava njegova
uloga natpisom u kojem se barun oslovljava s VALPO RESTAURATOR.
Portret je, osim u svrhu prezentacije plemickog statusa i mo¢i, nastao i
kao produkt potvrde prava nasljedivanja imanja i Zenskim potomcima,” a
tih je godina zavr$ena i obnova dvorca.”!

Sljedeca skupina portreta jest ona Petrova sina i nasljednika, baruna Josipa
Ignjata Zigmunda Hillepranda von Prandaua i njegove treée supruge,
Marije Ane Eleonore rod. Pejacevi¢ Viroviticke. Od pet portreta (tri
Josipa Ignjata i dva Marije Ane), signiran je samo jedan, onaj Marije Ane
u prirodnoj veli¢ini, a preostali se tradicionalno pripisuju istom autoru,
Johannu Antonu Zittereru.”> Dok je s Hochhauserovim autorstvom
situacija jasnija, kod ovih pet portreta nesto je kompleksnija budu¢i da
jedan drugome sluze kao predlosci i treba biti vrlo oprezan pri njihovoj
atribuciji jer se na njima moze prepoznati ruka ¢ak triju razli¢itih autora.
Reprezentativni portret Marije Ane iz 1809. godine (kat. br. 28, MLU)
(jedini signirani Zittererov rad) prikazuje mladu barunicu u interijeru,
odjevenu u jednostavnu bijelu haljinu i ogrnutu crvenim ogrtacem.
Oslonjena je o sekreter, na kojemu je bista Josipa Ignjata, prikazanog u
stilu rimskog patricija. Portret je slikan u stilu francuskog neoklasicizma,

lazurnim namazima, linijski je ¢ist, difuzno osvijetljen tek s naznakama

17 §vajcer, O. Nav. djelo, 1972,, str. 14-15.
18 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 54-55, 14.

sjena i blagim svjetlosnim prijelazima, a anatomski i prostorno vrlo

je to¢an. Za bistu, slikanu zlatno-zuc¢kastim tonovima, umjetnik kao
predlozak koristi kronoloski prvi portret ove skupine, onaj dopojasni
Josipa Ignjata, upisan u oval, nastao oko 1800. godine (kat. br. 24, MLU).
Barun je prikazan ozbiljna izraza ovalnoga lica, visoko pozicioniranih
obrva, ote¢enih vjeda i podo¢njaka, $iljatog nepravilnog nosa i uskih,

ali punih usana. Zbog opisnih sli¢nosti biste i ovog portreta jasno

je da je koristen kao predlozak, no stilski i izvedbeno razlikuju se u
nekoliko detalja: barunova bista ima okruglasto lice, zaobljene crte lica,
u suprotnosti sa Siljatima na portretu, a razlike su zamjetne i u detaljima
kose i brkova.

Barunov portret u prirodnoj veli¢ini (kat. br. 27, MLU), pandan

vec opisanom portretu Marije Ane, takoder je pripisan Zittereru.
Reprezentativni portret baruna sluzi jednakoj svrsi kao portret njegova
oca, njime barun prikazuje svoj utjecaj i mo¢, slavi svoju poziciju kao
valpovackog vlastelina i di¢i se nekim graditeljskim pothvatima, koji
pomazu i datirati sliku.”? Medutim, ve¢ na prvi pogled osjetne su razlike
izmedu portreta baruna i barunice. Barun je slikan vrlo plo$no, gotovo
kolazno, smjestaj lika i predmeta kojima je okruzen u prostor vrlo je
nespretan, a detalj s pogledom na vedutu Valpova u pozadini cjelokupni
dojam perspektive ¢ini nelogi¢nim. Portretne karakteristike baruna

na ovom portretu u usporedbi sa spomenutim portretom i bistom
takoder se razlikuju: ovdje je barunovo lice okruglasto, s bademastim
oc¢ima, pravilnoga ravnoga nosa i Sirih usana. Tonove inkarnata slikar
oblikuje dodavanjem zelenih i smedih nijansi na portretu cijele figure,

a razli¢it je i podslik koji proviruje na rubnim dijelovima barunova lika
- na ovom portretu on je beZ nijanse, a na ovalnom portretu podslik
proviruje u plavkastom tonu. Odora u koju je odjeven barun slikana je
monokromno, bez naznake volumena, ali proZeta nizom pozorno slikanih
vezenih detalja. Barun desnu ruku, koja djeluje kao da je u bolnom gréu,
oslanja o stol koji je perspektivno skracen, a predmeti na njemu stoje
frontalno. Usput reeno, predmeti na sekreteru na portretu Marije Ane
u perspektivnom su skracenju i prostorno skladno postavljeni. Baruna
u pozadini takoder prati detalj biste njegove supruge, takoder prikazane
kao rimska patricijka, no ova je bista u sivkastim tonovima. Portretne
karakteristike biste i portreta barunice ponovno se razlikuju u detaljima
o¢iju, nosa i usana. Na portretu je njezino lice ovalnije i podbuhlo,
opdenito druk¢ije od lica biste. Takoder, razlika se uo¢ava u samom
rukopisu umjetnika usporede li se signatura portreta Marije Ane i tekst*
pisan na cedulji odloZenoj na stolu uz barunov portret.

Preostala dva, manja, ovalna portreta bra¢noga para (kat. br. 25, 26,
MLU) stilski su bliska barunovu portretu u prirodnoj veli¢ini. Datiraju
se u istu godinu, portretne karakteristike baruna istovjetne su onima na

19 Umjetnik je potpisan kao E: Hochhaser, pogreska koja se potkrala prilikom restauracije zbog neznanja restauratora ili élana obitelji, naruitelja restauracije. Usp. évajcer, O. Nav. djelo, 1987., str. 37. Dodajmo i da je skupina portreta

iz Authala nepotpisana. Na njihovim se poledinama nalaze kratke inskripcije o identitetu portretiranih, autoru i godini nastanka (1740.). Svakako su pisane nesto kasnije, od strane nasljednika baruna von Pfeffershofena i Marije Josefe
ili kasnijih stanovnika dvorca Authal, 5to je jasno s obzirom na to da je na poledini portreta Marije Josefe zapisana i godina smrti (1758.).

20 §va_jcer, O. Nav. djelo, 1972,, str. 12-13.
21 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 54.

velikom portretu, a razlikuju se od njegova najranijeg portreta. Dodajmo
tim razlikama odjecu koja je, za razliku od voluminozne odjeée na prvom
portretu, slikana plo$no i strogo linijski, sli¢cno kao na velikom portretu.
Usporedbom barunicina ovalnog portreta uocavaju se sli¢nosti s bistom
na portretu njezina supruga i razlicitosti od njezina (signiranog) portreta
u prirodnoj veli¢ini. Portretne karakteristike istovjetne su onima na

bisti (osim razlike u godinama); okruglasto lice, bademaste o¢i, pravilan
nos i tamna kosa u suprotnosti su s ovalnim licem okruglastih o¢iju i
nepravilnog nosa na signiranom portretu, a baruni¢ina kosa povezana

u pundu svjetlije je nijanse od one na ovalnom portretu barunice. Po
odjedi je jasno da ovalni portret koristi signirani kao predlozak, ali ovdje
je, suprotno od stroge klasicisticke impostacije na signiranom portretu,
istaknuta osobnost barunice blagim smijeskom i pokrenutim rukama.
Anatomske pogreske prisutne su kao i na barunovu portretu u prirodnoj
veli¢ini, baruni¢ino desno rame djeluje i$¢aseno. Takoder se razlikuje
oblikovanje barunic¢inih grudi, koje su na signiranom portretu kompaktne
i bujne, a na bisti i ovalnom portretu razmaknute i okrugle. Summa
summarum, usporedbom valpovackih portreta s drugim poznatim
Zittererovim djelima,” ali i samo na temelju valpovackih portreta (jednog
signiranog i Cetiriju nesigniranih), vidljivo je da je potrebna reatribucija

i novo stilsko tumacenje valpovackih ,,Zittererovih® portreta. Iznesena
usporedba stila i portretnih karakteristika upucuje na tri razlicita
umjetnika: ovalni portret Josipa Ignjata nepoznatog umjetnika, datiran
oko 1800. godine, zatim portret Marije Ane Johanna Antona Zitterera,
potpisan i datiran u 1809. godinu, koji ovaj barunov koristi kao predlozak
za bistu, te tri portreta (dva Josipa Ignjata i jedan Marije Ane) treceg,
takoder nepoznatog umjetnika, od kojih barunicin citira Zittererov
portret Marije Ane u prirodnoj veli¢ini. Potonja tri, datirana prema
Zittererovu, nastaju istovremeno ili malo nakon njega.

Naruciteljskom djelatno$¢u Antona Gustava Hillepranda von Prandaua i
njegove supruge Adele rod. Cseh de Szent Katolna, u privatnu obiteljsku
zbirku ulazi duh romantizma i bidermajera. Uz portrete supruznika, koji
nastaju prema fotografijama (kat. br. 34, 35, MLU),* dijelom zbirke
postala su i dva portreta barunicine brace Viktora i Antuna (kat. br. 32,
33, MLU), koje Adela donosi u zbirku udajom.” Vrlo znacajna narudzba
obiteljskih portreta dogodila se sredinom 19. stoljeca, kada Gustav, u
kratkom vremenskom razmaku, narucuje ¢ak Cetiri portreta svojih triju
kéeri od uglednog bec¢kog portretista Friedricha Amerlinga.”® Rije¢ je

o dvama portretima Marijane udove Zichy udane Normann-Ehrenfels,
jednom Alvine udane Pejacevic i jednom Stephanie udane Majlath. Dva
portreta, Alvinin i jedan Marijanin (kat. jed. 39, 40, MLU), dio su fundusa
Muzeja likovnih umjetnosti. Drugi Marijanin portret naslijedila je njezina

SI. 4. Joseph Buch, Sv. Florijan, 1802., dvoriste zupne crkve sv. Mihaela,
Donji Miholjac (foto: lvan Roth)

kéi Ana Adela i odnijela ga u Spissky Hrhov, odakle je prenesen u Spi$ské
museum u Levoci, o ¢emu piSe Sabine Grabner, a prenosi Jasminka Najcer
Sabljak.” Portret Stephanie njezini su nasljednici iz Miholjca prenijeli u
Budimpestu, gdje se i danas nalazi, u privatnom vlasni$tvu.** Amerling je
vrijedno zapisivao gotovo sva djela koja je naslikao pa su tako Stephanijin
i jedan Marijanin portret zapisani pod godinom 1851., a Alvinin je
zapisan 1852. godine.* Za Marijanin portret u Levoci vjerovalo se da

je kopija valpovackog portreta,* $to je detaljnom stilskom analizom i
stru¢nom obradom 2010. godine opovrgnuto te se portret iz Levoce datira
prije 1850. godine.” Marijana je na oba portreta prikazana u tricetvrt
profilu, blago pognute glave, povezane kose u koju su umetnute kamelije.
Portreti se razlikuju u pozadini, koja je na onome u Levodi svjetlija, i
odjeci. Na valpovackom portretu grofica je odjevena u crninu i pozadina
je tamnija, zbog ¢ega opcenito portret zrac¢i melankolijom i sjetom. Portret
iz Levoce smatra se djelom nastalim uoc¢i Marijanine udaje za prvog

supruga, grofa Zichyja, a valpovacki nastaje nakon njegove smrti, kada je

25 Od slabo poznatih Zittererovih radova autoru su dostupni bili portreti Josepha Haydna i cara Josipa Il. Habsburskog te oltarna pala bocnog oltara elizabetanske crkve sv. Franje Asiskoga u Linzu.

26 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 61, 299.

27 Isto, str. 58. Uobicajena praksa donosenja u miraz, ali i prirodna potreba za ocuvanjem uspomene na voljene.

28 Balen, B. Dva portreta Friedricha Amerlinga u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. Godisnjak Njemacke narodnosne zajednice (2005), Osijek, str. 77. Ranije o trima portretima pise gvajcer, ali tih godina jos nije upoznat s
Cetvrtim portretom (drugim Marijaninim), koji njegovi izvori ne spominju. Usp. Svajcer, O. Dva portreta Alvine Pejacevi¢ u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. Peristil 14-15(1972), br. 1, Zagreb, str. 209-212.

29 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 59.
30 Isto.

22 Usp. gvajcer, O,, Klasicisticki i bidermajerski portreti u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku. Zivot umjetnosti 28(1979), Zagreb, str. 58-60.; évajcer, O. Nav. djelo, 1987., str. 40.; évajcer, O. Nav. djelo, 1988., str. 150-153.;
Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 56-58.

23 U pozadini portreta prikazano je Valpovo sa sjeverne strane s pogledom na srednjovjekovnu kulu podno koje su prikazane dvije zgrade, od kojih se istice zgrada valpovackog kazalista s paradnim $talama u sredini, a zgrada Zitnice
na Zelenom brijegu u dnu je vedute. Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 57. Detaljnije o valpovackom kazalistu vidi: Peréi, Lj. Kommetij=Haus zu Valbo. Prilog poznavanju kazalisnog Zivota u Valpovu od 1809. do 1823. godine u
svjetlu arhivskog fonda obitelji Prandau i Normann. Osjecki zbornik 28(2007), Osijek, str. 127-142.; Peréi, Lj. Graditelj kazalista na majuru Antun (Anton) Hartmann (1749. - 1830.). Anali Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u
Osijeku 31(2015), Osijek. Kazaliste je utemeljeno 1809. godine, u isto vrijeme kada nastaje i Zittererov portret Marije Ane, Sto je i opéeprihvacena datacija portreta Josipa Ignjata.

24 lllustrissimo Domino Josepho / Hillebrand L. B. a Prandau S. C. / et R. A. M. Consiliario, Icti Cottus / Veroczensis Tabulae Juridiae Primariis / Assessori, Icti Dnii Valpo Haereditario Domino / Terrestri, Dno gratiose colendissimo Valpovae

31 Frankl, L. A. Friedrich von Amerling : Ein Lebensbild. Be¢ ; Pesta ; Leipzig : A. Hartleben’s Verlag, 1889., str. 176.
32 Balen, B. Nav. djelo, 2005, str. 77.
33 Hradilova, J.; Mislerova, H. Painting Technique of Portraits painted in the 19th century by Friedrich von Amerling. Acta Artis Academica (2010), Prag, str. 160-162.



ona u koroti, zbog ¢ega vedriji portret iz Levoce nije smatran prikladnim.*

Pretpostavka je da Gustav, narudivsi Stephanijin portret od Amerlinga
uodi njezine udaje 1851. godine, narucuje i drugi portret Marijane, koja je,
umjesto poziranja, kao predlozak ponudila prvi portret.’s

Alvinin portret smatra se najvrjednijim djelom portretnog slikarstva u
Slavoniji 19. st.*® Friedrich Amerling bio je na glasu kao sjajan portretist,
koji postize zavidnu razinu sli¢nosti fizickih i slikanih portretnih
karateristika,” $to je slu¢aj i s Alvininim portretom usporede li se
portretne karakteristike drugih poznatih nam njezinih portreta.’
Medutim, ovaj portret se, uz majstorski slikane portretne karakteristike,
isti¢e snaznom psiholoskom notom mlade grofice i slikarskom poetikom.
Njezina zenstvenost, lice porculanskog sjaja, putenost i prodoran, pomalo
zavodljiv pogled pozivaju promatraca da zastane na tom pogledu pa
preko blago nasmijeSenih usana i dubokog dekoltea sagleda grofi¢in lik u
gjelini. Slikar vrlo predano prenosi na platno svu puninu ljepote Zenskog
lika ¢inedi senzualnost stvarnom, gotovo opipljivom. Alvina i njezin
suprug, grof Pavao Pejacevi¢, sagradili su rezidenciju u Podgoracu, koja je,
izmedu ostalog, bila opremljena i sa Sezdesetak umjetnina (kat. br. 49-64,
MLU) koje su supruznici prikupili u samo tridesetak godina.** Vaznost
opremanja zivotnog prostora kvalitetnim umjetninama (u vrlo kratkom
vremenu!) govori u prilog vrlo razvijenom umjetnickom senzibilitetu

i kolekcionarskoj praksi Alvine i Pavla, $to im je bez sumnje usadeno
odgojem buduc¢i da oboje supruznika dolazi iz obitelji revnih kolekcionara
s istan¢anim umjetnickim ukusom.* Kako Alvina i Pavao nisu imali
djece, Pavao prodaje imanje Alvininu ne¢aku, Rudolfu Josephu (Rudolfu
I.) von Normann-Ehrenfelsu, s pravom doZivotnog uZivanja.*' Nakon
Pavlove smrti, umjetnine su prenesene u valpovacki dvorac, gdje su neke
pohranjene u tavanske prostore, a neke rasporedene po prostorijama
dvorca.*

Osim triju kéeri, Gustav i Adela imali su sina Kolomana, koji je preminuo
u petoj godini Zivota. U povodu smrti, u valpovackoj zupnoj crkvi
postavljen je Kolomanu spomenik (kat. br. 38, MLU) oko 1836. godine.
Taj je nadgrobni spomenik jedno od rijetkih skulptorskih djela obiteljske

34 lsto, str. 162.
35 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 60.

naruciteljske aktivnosti. Skulptura na spomeniku prikazuje propeto

dijete pogleda usmjerena prema gore. Pridrzava ga kle¢e¢i andeo pogleda
uperena u istom smjeru. Nepoznati kipar izraduje skulpturu u duhu
neoklasicizma u oblikovnom smislu, skulptorski je vrlo jasna i ¢iste forme.
Andeoska klececa figura djeluje vrlo zrelo i staloZeno, ozbiljna izraza

lica, blago otvorenih usana, lijeve ruke polozene na savijeno koljeno dok
desnom pridrzava figuru djeteta. Dijete stoji na prstima, a maleni komad
draperije prekriva mu genitalije. U liku djeteta psiholo$ki je sadrzana
djecja nevinost, nema patosa i tuge koja prati smrt jedinog muskog
nasljednika, ve¢ se akcentira razigrani dje¢ji duh. Doda li se tome da se
djetetova rodna pripadnost ne istice, iako je poznato da je ovdje pokopano
musko dijete, jasna je intencija umjetnika da psiholoski okarakterizira

lik bas tako kako ga i predstavlja — kao nestagno neiskvareno dijete.
Zanimljiva skulpturna skupina stilski je i oblikovno jednaka, ali odvojiva
u karakteru. S jedne strane miran i pomalo hladan andeo tipi¢no je

djelo neoklasicizma, a s druge strane skulptor temeljitom psiholoskom
analizom djeteta unosi duh romantizma. Skulptura je danas smjestena

u jugozapadnom kutu valpovacke Zupne crkve na strani poslanice.
Trapezoidno elevirani postament, obloZzen mramorom, sadrzZi tri natpisna
polja koja nose molitvene zazive i pisane informacije o pokojniku i
naruciteljima skulpture.*

Gustav je u spomen na Valpovcanina Matiju Petra Katancica dao izraditi
bistu koja je danas postavljena u perivoju, nasuprot ulazu u valpovacki
dvorac.* Prema pisanju Adolfa Danhelovskog, nekoliko je skulptura
dekoriralo i perivoj miholjackog dvorca: na glavnom procelju paviljona
bila je veranda i skulpture Flore i Pomone, a uokolo perivoja nalazilo se
jos skulptura i ¢ak Cetiri fontane, takoder providene skulpturama.* Autor
ne donosi dodatne informacije prema kojima bi se skulpture mogle opisati
ili datirati, ali svakako nas upozorava na vrijedan spomenik parkovne
arhitekture kojega smo danas li$eni.

Akvizicijama Gustava Prandaua pripisuje se i jedno djelo domaceg
umjetnika, ¢ime u zbirku prvi put ulazi djelo domicilnog majstora, tada
ve¢ afirmiranog i poznatog slikara, profesora Osjecke risarske skole Huge

36 Isto, str. 60. O portretu je mnogo pisano i nezaobilazan je dio svih pregleda umjetnosti 19. stoljeca u Slavoniji: §vajcer, O. Nav. djelo, 1972., str. 209-212.; Vodi¢ stalnog postava Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku. Gol, P. (ur.).
Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 1978., str. 45-46.; gvajcer, O. Nav. djelo, 1988, str. 95, 154-156.; Tri stoljeca umjetnosti. Bizjak, V. (ur.). Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 1998., str. 12, 74.; Balen, B. Nav. djelo, 2005.,

str. 75-78.; Makovi¢, Z. Slikarstvo 19. stoljeca. Slavonija, Baranja i Srijem - vrela europske civilizacije. Sv. 2. Biskupi¢, B. (ur.). Zagreb : Ministarstvo kulture Republike Hrvatske : Galerija Kloviéevi dvori, 2009., str. 473.; Hradilova,
J.; Mislerova, H. Nav. djelo, 2010., str. 137-164.; Krasevac, I. Likovne umjetnosti i umjetnicki obrt u 19. stolje¢u. U: Hrvatska umjetnost : povijest i spomenici. Zagreb : Institut za povijest umjetnosti : Skolska knjiga, 2010., str. 489.;

Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 59-61, 22.
37 Svajcer, O. Nav. djelo, 1972., str. 211.

Conrada von Hétzendorfa (kat. br. 65, MLU).* Djelo nastaje 1856.
godine,” prikazuje reprezentativan romanti¢arski krajolik slavonske Sume
izrazajne ekspresije. U prvom je planu polegnuto trulo stablo u sredistu
kompozicije, iza kojega je gusta razgranata $uma. Uz stabla su naslagani
rezani trupci, a pod stablima sjedi neproporcionalan, dimenzijama

vrlo malen lik pastira (ili pastirice) s kozama i psom. Snazna ekspresija
strukturira heroizam ovog pejzaza, djelomice diktiran umjetnikovom
rukom, djelomice samom pojavno$¢éu motiva. Platno je opremljeno fino
rezbarenim i bogato profiliranim drvenim okvirom koji slici dodatno daje
na izrazajnosti. Prema jednom dokumentu KOMZA-e, u trenutku dolaska
Komisije 1945. godine Hotzendorfovo se platno nalazilo na tavanu
valpovackog dvorca i tek je naknadnom intervencijom nepotpisanog
sabiratelja uvrsteno u kona¢ne popise podrzavljenih umjetnina.*®
Marijaninom udajom za grofa Heinricha Friedricha Konstantina von
Normann-Ehrenfelsa Valpovacko vlastelinstvo dobiva nove gospodare. No
naruciteljska i kolekcionarska aktivnost na imanju nije nestala s obitelji
Prandau. Dapace, obitelj von Normann-Ehrenfels odrzava mecenatsku
djelatnost na visokom nivou, a znacajno je da s njima u privatnu obiteljsku
zbirku, osim ve¢ spomenutog Hotzendorfa, ulaze umjetnine pretezno
domacih umjetnika. Sezdesetih godina 19. stolje¢a Josip Franjo Miicke
izraduje seriju od $est obiteljskih portreta (jedan Konstantinov i pet
dje¢jih) (kat. br. 41-46, MLU). Medu njima posebno se istice portret
trogodis$nje Alvine von Normann-Ehrenfels sa psom, djelo koje se obi¢no
karakterizira kao jedno od Miickeovih najkvalitetnijih ostvarenja.
Djevojcica je prikazana kao ozbiljna mlada grofica uzviSenoga stila u
drustvu psa kojeg je obgrlila, a pas drzi poloZenu glavu na djetetovu krilu.
Umjetnik vjesto oblikuje volumen i posebnom pozornos¢u slika detalje

i portret. Anatomske pogreske, prisutne i na ovom portretu, redovita su
Miickeova boljka,* dok je u pejzazu izvjesten.

Naruciteljska i mecenatska djelatnost obitelji drzi se na visokoj razini

sve do pocetka Prvog svjetskog rata. Posljednje narudzbe i akvizicije

na podudju umjetnosti, koje su ujedno i vrlo znacajne u kontekstu
nacionalne povijesti umjetnosti, vezu se uz Rudolfa i Julijanu Normann-
Ehrenfels rod. Edle von Vest. Oni su ne samo zbog vrijednih akvizicija
ve¢ i opcenito istaknute li¢nosti lokalnog, ali i nacionalnog znacenja. U
kontekstu o¢uvanja obiteljske zbirke posebno je znac¢ajna Julijana, a bra¢ni
par je sudjelovao i u obogacdivanju zbirki nekih muzejskih institucija.*

46 Usp. Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012, str. 62.
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SI. 5. Mato Celestin Medovi¢, Sv. Roko, 1802., glavni oltar zupne crkve
sv. Roka, Veliskovci (foto: Ivan Roth)

Na izlozbi Drustva umjetnosti 1906. godine bra¢ni par kupuje slike Bele
Cikosa Sesije, Mencija Klementa Crnéi¢a, Mate Celestina Medovica

(kat. br. 77-79, MLU) i Ivana TiSova,” a nekoliko godina kasnije u
zbirku ulazi i djelo Dragana Melkusa (kat. br. 80, MLU).* Cikogeva slika
Trenkovi panduri®® prikazuje dva pandura u sutonu; sutonsko osvjetljenje
i mistificirana atmosfera koja zatamnjuje prizor evociraju umjetnikove
simbolisti¢ke preferencije. Shvacanje slike i fokus, kako likova tako i
promatraca, izmaknut je izvan okvira platna pogledom pandura i gestom

38 Alvinu portretiraju slikar Karl Rahl 1856. godine i kipar Jozsef Engel 1868. godine. Vise: gvajcer, O. Nav. djelo, 1972., str. 209-212.; Najcer Sabljak, J. Skriveno blago podgorackog dvorca. Osjecki zbornik 30(2011), Osijek, str.
161-179.; Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 136-137, 156, 143, 158.; Najcer Sabljak, J.; Luéevnjak, S. Likovna bastina obitelji Pejacevié. Osijek : Galerija likovnih umjetnosti, 2013., str. 47, 50-51, 144-145, 242-243.

39 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2011,, str. 178.

40 Jasminka Najcer Sabljak sazima Alvinino znacenje ovako: Svojim
Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, str. 131.

41 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2011,, str. 162.

42 Dolaskom KOMZA-e u dvorac neke su umjetnine zatecene na tavanu. Vidi: Ostavitina Ota gvajcera, MLU-M-1, Popis predmeta s tavana valpovackog dvorca.

43 Prednja stranica: D[IS]. M[ANIBUS]. STACRUM]./ COLOMANNI HILLEBRAND / LIBERI BARONIS A PRANDAU / OUOD MORTALE FUIT / HAC URNA CONDITUM JACET. / OUID ATRA EXULTAS ATROPOS
/' SI LILA CONVALLIUM MARCESCUNT? / SI TANTA PARENTUM DELICIZ / TANTA FUTURZ PROPAGINIS SPES / TANTA DYNAS TI£ HARES / FATO PRECOCI OCCUMBIT? / TENERUMVE COR MATRIS /
ATROCITATE DOLORIS RUMPITUR? / NONNE UT EXEMPLO REVELES : / SUB SOLE NIL STABILE / CUNCTA CADUCA ESSE.

Lijeva stranica: ADELHAIS / NATA CSEH DE SZ.KATOLNA / CONSORS L. BARONIS / GUSTAVI HILLEBRAND A PRANDAU / MERENS ERERTV MATER / TETRO AGITATA JACTURA DOLORE / MUNDO
EXEMPLI / MATRIBUS SPECULI LOCI / MCESTUM MATERNI DOLORIS / EXEMPLAR / T. H. M. P.

Desna stranica: AVE TENELLA / DULCIS FILIOLI ANIMA / QUEM POPULO TANTUM MONSTARUNT / ADVERSA FATA / ASTRUM LUCI EDITUM / XI KALENDAS OCTOBRES / MDCCCXXXI / REPENTEQUE
SUBTRACTUM / IX KALENDAS MARTIAS / MDCCCXXXVI / IN £TERNUM SALVE!

44 Vise o bisti Matije Petra Katancica u: Kuhaé, F. K. Nav. djelo, 1876., str. 18, 26.; Najman, S.; Stani¢, D., 125 godina od postavljanja spomenika Matiji Petru Katancicu. Valpovacki godisnjak 3(1998), Valpovo, str. 28-30.
45 Danhelovsky, A. Nav. djelo, 1885., str. 324-325.

birateljskim kvali i osobnim likovnim angazi u stvaranju podgoracke zbirke njezin je lik jedinstven u promatranim zbirkama slavonskih plemickih obitelji.

47 Najcer Sabljak na temelju zapisa KOMZA-e predlaze novu dataciju i kristalizira situaciju povezanu s ovim djelom. U Inventarnoj knjizi Muzeja likovnih umjetnosti upisano je Hotzendorfovo platno kao akvizicija iz 1964. godine, a u
zapisima KOMZA-e iz Valpova zabiljezeno je jedno Hdtzendorfovo djelo jednakih dimentzija, istovjetne signature i motiva slavonske Sume. Kako ni u Muzeju Slavonije ni u Muzeju likovnih umjetnosti nije pronadeno drugo umjetnikovo
platno koje bi odgovaralo zapisima KOMZA-e, ostaju nejasne okolnosti u kojima je djelo (ve¢ zavedeno na zapisima KOMZA-e, dakle podravljeno) dospjelo kod stolara koji ga kasnije prodaje tadasnjoj Galeriji likovnih umjetnosti. Vise
u: Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 62.; Najcer Sabljak, J. Suma u slikarstvu Slavonije. U: Suma : slikarstvo, kiparstvo, knjizevnost, produkt dizajn iz ciklusa priroda (Suma, vode, zemlja, more). Poklecki Stosi¢, J. (ur.). Zagreb :
Umjetnicki paviljon u Zagrebu : Hrvatski drvni klaster, 2017., str. 48.

48 Ostavstina Ota §vajcera, MLU-M-1, Popis predmeta s tavana valpovackog dvorca.

49 lso Kr3njavi i Josip Juraj Strossmayer nisu Miickea smatrali talentiranim slikarom niti su o njemu imali lijepo miSljenje. Usp. Schneider, M. Historijsko slikarstvo u Hrvatskoj. Zagreb : Povijesni muzej Hrvatske, 1969., str. 25.;
Korespondencija Racki - Strossmayer. Knjiga prva. Sisi¢, F. (ur.). Zagreb : Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1928., str. 41.

50 Vidi tekst u ovom katalogu: Najcer Sabljak, J.; Luéevnjak, S. Povijest likovne zbirke valpovackih vlastelina.

51 Baéié, R. Likovna umjetnost u Osijeku. U: Jubilarni almanah Kluba hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku. Osijek : Klub hrvatskih knjizevnika i umjetnika, 1929., str. 128.; Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 66-67.
Detaljan popis s prodajnim cijenama koje su postigle nalazi se u fondu Hrvatskog drzavnog arhiva. HR-HDA-1979. Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika 1879 - 1992., kutija 12, Izlozba u Osijeku 1906 - 1907. Na pomo¢i zahvaljujem
Ireni Krasevac.

Bacicev ¢lanak spominje i jedno djelo Ivana Tisova kupljeno od grofa Rudolfa na ovoj izlozbi, kojemu se nije naslo traga. S druge strane, popisi s cijenama uopée ne navode TiSovljev rad.

52 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012., str. 67.; Magas, L. kat. br. 1698. Dragan Melkus. Slavonija, Baranja i Srijem - vrela europske civilizacije : katalog izlozbe. Biskupié, B. (ur.). Zagreb : Ministarstvo kulture Republike Hrvatske :
Galerija Klovievi dvori, 2009., str. 465.

53 Nakon dolaska KOMZA-e u valpovaéki dvorac CikoEevaje slika zateena u krojackoj sobi. Usp. Ostavitina Ota gvajcera, MLU-M-1, Popis predmeta s tavana valpovackog dvorca.



ruke prema nepoznatom smjeru. Slika je, osim svojom kvalitetom,
supruznike zasigurno privukla i motivom i nazivom s obzirom na
neutemeljenu predaju koja baruna Trenka veZe uz Valpovo.™

Osim ovih znacajnih akvizicija, dva hrvatska modernista i portretiraju
¢lanove obitelji. Uz sacuvane portrete grofa Rudolfa i njegove kéeri Vere
slikara Jose Buzana (kat. br. 68, 69, MLU), pretpostavlja se da je umjetnik
portretirao i ostale ¢lanove obitelji.*® BuZan portretira Rudolfa u formi
reprezentativnog portreta na kojem je grof prikazan dostojanstveno kao
politi¢ki i plemicki moénik. U stojecem stavu grof lijevu ruku oslanja

o mac, opasan je magnatskim nakitom, a izraz lica je ozbiljan, pomalo
strog. U interijeru u kojem je slikan postoji nekoliko ukrasnih motiva
¢ija je dekorativnost pazljivo dozirana zatamnjivanjem pozadine i
stavljanjem portreta u fokus. Dekorativnost je na portretu mlade grofice
Vere nesto izraZenija, ali nije sveobuhvatna. Brzi i kratki potezi kista ¢ine
sliku tonski i koloristi¢ki vrlo izrazajnom, a svjetlosni fokus na portret
dodatno je istaknut tamnocrvenom pozadinom. Elementi zagrebacke
$arene Skole jasno se ¢itaju na ovom portretu, a u umjetnikovu opusu
portreti Normanna zauzimaju visoko mjesto. Sjede¢i portret grofa
Rudolfa naslikao je Vladimir Beci¢ (kat. br. 66, MLU) u prostorijama
dvorca.*® Grof je slikan u rasko$nom naslonja¢u u intimnoj atmosferi,
opasan je magnatskim nakitom, a svojim o$trim pogledom odaje
karakter markantne licnosti. Kao i Buzanov portret, i ovaj je slikan prema
modernistickim shvac¢anjima prezentacije lika. Beci¢ volumen oblikuje
gradivnim nanosima boje, ne zagladuju¢i potez i mijesajui boje na
platnu. Potez je obuzdaniji pri slikanju nakita, kojem se Beci¢ posvecuje
vrlo minuciozno, kao i kod nekih detalja naslonja¢a. Kompozicijski je grof
smjesten u srediste slike, a prostorni odnosi u kojima naslonja¢ diktira
postav, zbog ¢ega su se grofove noge nasle u nezgrapnom skracenju,
otkrivaju ruku jo§ mladog umjetnika. Rudolf i Julijana Normann
prepoznavanjem kvalitete tek afirmiranih hrvatskih modernista, odnosno
davanjem prednosti hrvatskim umjetnicima pred takoder im dostupnim
stranim imenima, i angazmanom vezanim uz lokalnu bastinu ¢ine
jedinstvene li¢nosti u kontekstu hrvatske nacionalne likovne bastine.

Sakralna umjetnost

Osim spomenutog Prijestolja milosti Johanna Franza Rottmayra,
narucenog za dvorsku kapelu, obitelji Prandau i Normann narudivale su
umjetnicka djela za sakralne objekte diljem vlastelinstva. Osim $to im je to
kao obvezu nametalo patronatstvo koje su imali nad svim Zupama imanja,

54 O predaji vidi u: Kuhag, F. K. Nav. djelo, 1876., str. 6.

Cesto su djela narucivana zbog osobne pobozZnosti i zavjeta. Zasigurno

je naruciteljska aktivnost obitelji na podruéju sakralne umjetnosti bila
znatno veca od ovdje prikazane, §to ¢e utvrditi buduca istrazivanja grade
izvan bastinskih ustanova. Nazalost, rijetki su arhivski zapisi o ovoj
problematici, no s obzirom na kvalitetu i brojnost umjetnickih ostvarenja
u crkvama nekadasnjeg Valpovackog vlastelinstva,” bez sumnje se veci
broj moze dovesti u vezu s vlastelinskim obiteljima.

Jedna od oltarnih slika vezana uz obiteljsku naruiteljsku djelatnost,
zapisana u Kanonskim vizitacijama kao narudzba baruna Karla
Hillepranda von Prandaua, jest Apoteoza Karla Boromejskog (kat. br.

8, MLU) iz malene kapele u Laci¢ima posvecene tom svecu, ujedno i
jedina sa¢uvana i uop¢e poznata akvizicija tog baruna.*® Slika prikazuje
deifikaciju podijeljenu u dva dijela. U donjem dijelu slikane su dvije
skupine bolesnika iznad kojih svetac u pratnji andela kle¢i na oblaku
pogleda uperena prema Bogu Ocu i Bogorodici s Djetetom. Gornji dio
kompozicije orijentiran je prema svec¢evu prikazu s lijeve strane. Ispred
njega, kao kompozicijski spoj donjeg (svjetovnog) i gornjeg (bozanskog)
registra lebdi arkandeo Uriel. Slikarski vrlo dojmljiv donji registar
kompozicijski ¢ine dvije skupine likova. S desne strane piramidalno
konstruirana skupina bolesnika® na vrhu je zaklju¢ena likom mladi¢a
koji nosi starca, a dijagonala koju on stvara preko njega prelazi na Uriela i
ujedno ¢ini glavnu kompozicijsku os. Druga skupina donjeg registra jesu
bolesnici s lijeve strane kompozicije, slikani u vrlo tamnim tonovima,
medu kojima se po oblikovanju isti¢e leze¢i muski lik prikazan sleda,
pravilne fizionomije. Kroz analiti¢ko konstruiranje kompozicije, u

kojem svaki pojedini segment medusobnim povezivanjem ¢ini cjelinu,
slika djeluje vrlo promisljeno. Osim toga, na rad kvalitetnog (vjerojatno
beckog) slikara upucuje i vjesto rukovanje kistom u prikazu anatomije,
kompozicije i prostornih odnosa.

Znacajan spomen na mecenatstvo obitelji vezan je uz podizanje skulpture
sv. Florijana u centru Donjeg Miholjca® s obzirom na slabo zastupljene
skulpture u kontekstu obiteljske naruéiteljske djelatnosti.®! Za podizanje
skulpture 1802. godine vlastelini su darovali opeku kako bi gradani iz
zavjeta podigli skulpturu nakon nekoliko pozara koji su poharali grad.®
Skulpturu je izradio Joseph Buch, solidne je skulptorske izvedbe, a
njezina nedavna restauracija dala je skulpturi zarku polikromiju. Posebno
je zanimljiv detalj goruce kude i gustoga dima u kojem je negirana teZina
materijala i vje$to ilustrira dojam dima. Medu javnim spomenicima
izvori spominju i obiteljski angazman oko podizanja poklonca sv. Ane

u Bistrincima, koji, ponukana legendom o tom prostenistu®, podize i

55 Najcer Sabljak, J. Nav. djelo, 2012,, str. 65. gvajcer ¢ak, bez navodenja izvora, spominje i Buzanov Julijin portret. §vajcer, O. Nav. djelo, 1991,, str. 66.

56 §va_jcer, O. Nav. djelo, 1991,, str. 174.

57 Obiteljski angazman oko gradnje pojedinacnih crkava i kapela (zupnih i filijalnih) upuéuje na mogucnost obiteljske naruéiteljske djelatnosti i u njihovoj opremi.

58 ..imagine vero s. Caroli Boromaei sumptibus illustrissimi domini Caroli lib. baronis a Prandau procurata. Kanonske vizitacije. Knjiga ll. Srsan, S. (ur.). Osijek : Drzavni arhiv u Osijeku ; Dakovo : Biskupija dakovacka i srijemska,
2005, str. 452. Buduéi da je, prema istom navodu, kapela u Laci¢ima gradena 1817. godine i slika se, prema tome, datira oko 1820. godine.

59 Uobicajeno za prikaze Karla Boromejskog, za Zivota vrlo angaZiranog oko skrbi bolesnika u vrijeme epidemija kuge.

60 Danas ispred Zupne crkve sv. Mihaela.
61 Srsan, S. (ur.). Nav. djelo, 2005, str. 346-349.
62 Isto.

63 Signatura na spomeniku: 1802. / Fecit Joseph Buch / V. Ecclesiis. Nije pronaden nijedan podatak o ovom majstoru.

64 Prema legendi, na to je mjesto Dravom doplutala slika sv. Ane. Na njemu se i danas, u spomen na taj dogadaj, slavi svetica. Opsirnije u: Antolovi¢, J. Duhovni velikani. Dio 2. Zagreb : Filozofsko-teoloski institut Druzbe Isusove,

1998., str. 111-112.

odrzava Ana Marija Hilleprand von Prandau.®®

Vrlo znadajan spomenik koji je cjelovito narucen, izgraden i opremljen
zagovorom obitelji, to¢nije Julijane i Rudolfa Normann-Ehrenfelsa, jest
velis$kovacka Zupna crkva sv. Roka (kat. br. 7, 12, MLU).% Kompletan
liturgijski namjestaj narucili su grofovi® u majstorskim radionicama

u Tirolu. Za izradu triju pobo¢nih skulptura (sv. Alojzija Gonzage,

sv. Ante Padovanskog i nepoznatog sveca) angazirana je radionica
Insam&Prinoth,* a sve ostalo (glavni i dva bo¢na oltara, propovjedaonicu
i tri skulpture — Presvetog Srca Isusovog, sv. Josipa s Djetetom Isusom,
Krstenja Kristovog) izradila je radionica Ferdinanda Stuflessera.®
Skulptura sv. Josipa s Djetetom Isusom nesto je vec¢ih dimenzija pa je
vjerojatno krasila bo¢ni oltar na strani poslanice.”” Danas na tom oltaru
stoji skulptura Precistog Srca Marijina, kome je i posvecen, a u kojem

je trenutku doslo do promjene titulara ovog oltara nije poznato. Dva
vitraja u svetistu s prikazima sv. Karla Boromejskog i sv. Julijane takoder
narucuju grofovi, §to tekstom i isti¢u na tim prizorima. Oltarnu palu
glavnog oltara s prikazom sv. Roka naslikao je Mato Celestin Medovi¢,”!
a narucio ju takoder grof Rudolf.” Svetac ¢ini sredi$nju kompozicijsku
os, lijevom nogom, na kojoj ispod halje proviruje rana, lagano iskoracuje,
podignutih je ruku i pogleda. Njemu zdesna stoji pas koji u njusci nosi
komad kruha. Slikar koristi svijetlu paletu zemljanih boja koje nanosi
brzim i kratkim potezima kista, tonskom modelacijom oblikuje volumen,

a prostor modulira. Iskazivanju svetosti pristupa vrlo modernisticki,

prikazan je skroman mladi¢, potencirana je ljudskost sveceva lika u ¢ijoj se

poboznosti i kontemplativnom smiraju ocituje duhovnost. Za nekadasnju
crkvu u Veliskovcima, tada filijalu Zupe Marijanci, Rudolfov predak Petar
I1. Antun narucio je sliku sv. Roka, kojoj se nije naslo traga.”

Rudolf je, osim slike sv. Roka u Veliskovcima, prema pisanim izvorima,
narucio od jo$ jednog domaceg umjetnika, Dragana Melkusa, i sliku sv.

Ivana Kapistrana za jednu od Zupa Valpovstine.”* Zanimljivo je da taj

podatak donose lokalne dnevne novine. Budu¢i da je novinskim navodom

zabiljeZeno i da je umjetnik ve¢ poceo realizaciju slike,”” mozemo
pretpostaviti da je i dovr$ena, no, nazalost, njezina to¢na lokacija nije
utvrdena.

Obitelji Hilleprand von Prandau i von Normann-Ehrenfels bile su vrlo
aktivne mecene izrazito razvijenog umjetnickog senzibiliteta. Njihova
umjetnicka i graditeljska bastina reprezentativan je primjer djelovanja
srednjoeuropskog plemstva na lokalnim prostorima i kao takva ¢ini
znacajnu epizodu i u kontekstu europske bastine. Svojim su naruciteljskim
djelovanjem zaduzile brojne generacije stanovnika valpovackog,
miholjackog i osjeckog podrucja, oblikujuéi narudzbe neposredno u
sluzbi vlastelinstva i posredno za potrebe buducih narastaja. Danas je
privatna obiteljska zbirka dio fundusa muzejskih ustanova i zahtijeva
ambivalentno tumacenje, kao samostalna privatna zbirka u kontekstu
vremena sabiranja i kao privatna zbirka unutar muzejskih fundusa u
suvremenom kontekstu. Njome je omogucéeno i razumijevanje stila Zivota
obitelji, njihove navike, ukus, ¢ak i pojedina¢ne osobnosti. Likovnu
bastinu obitelji ¢ine i umjetnine izvan privatne zbirke, koje su narucivali
¢lanovi, ali ne za prostore dvorca. Najvise je takvih u sakralnim objektima
vlastelinstva, nad kojima su obje obitelji vrile patronat. Velike umjetnicke
narudzbe, znacajna imena te kvantiteta i kvaliteta umjetnina, od kojih

su neke kapitalna djela nacionalne bastine, govore u prilog razvijenom
umjetnickom senzibilitetu i vrlo istan¢anom ukusu obitelji Hilleprand
von Prandau i von Normann-Ehrenfels, a umjetni¢ka ostvarenja koja
vezujemo uz njih danas su nezaobilazan segment svakog pregleda

umjetnosti na ovim prostorima.

65 Srian, S. (ur.). Nav. djelo, 2005, str. 276-277. Poklonac je podignut 1797. godine. Antolovi¢, J. Nav. djelo, 1998., str. 111.

66 Vidi tekst u ovom katalogu: Damjanovi¢, D. Arhitektura Valpovackog v[astelinstva u19. stoljecu. U svetiE}u, iznad ulaza u sakristiju, stoji ploca s grbom von Normann-Ehrenfelsa i uklesanim natpisom: SAGRA [grb] DJENO / POD
POKROVITELJSTVOM / RUDOLFA GROFA NORMANNA / EHRENFELSKOG / VLASTELINA VALPOVACKOGA / G. 1901.-1902.

67 Glavni oltar slika sv. Roka - slika originalna — od Medoviéa (francisk ), zboj
sreu lefi ljepota kuce bozje. AA. VV. Povijest Zupe veliskovacke. Rukopis. Arhiv Zupe Veliskovci, str. 5-6.

prozora, sv. Karlo boromejski i sv.

Tuli

, te ukusna prodikaonica sa jednim potpunim bijelim ornatom govore o tom koliko mu [Rudolfu, op. a.] na

68 Plocice s informacijama o autoru nalaze se na bazama kipova: INSAM & PRINOTH / Institut fiir kirchliche Kunst / St. Ulrich in Gréden, Tirol, Austria.

69 Plocice s informacijama o autoru nalaze se na bazama skulptura, a na boénim stranama potpisani su i oltari. Postoje zanemarive varijacije u pojedinostima potpisa (primjerice, kod nekih je izostala godina), ali svi nose iste opce
informacije o autoru: Ferd. Stuflesser / Bildhauer Altarbauer / St. Ulrich Gréden Tirol / 1902. Takoder, arhiv Stuflesserove radionice posjeduje u spisima podatke o narudzbi opreme veliskovacke crkve.

70 Za uvid u gradu arhiva Stuflesser i korisne informacije zahvaljujem Narcisi Dusevic.
71 Signatura d. d.: MC Medovié
72 Vidi bilj. 67.

73 Sliku spominju Kanonske vizitacije 1745. godine: ...mensa altaris ex tegulis super cum pulchra imago s. Rochi donata ab excel. baronis dom. terrestris.; Srsan, S. (ur. i prev.). Nav. djelo, 2005., 48-49. Buduéi da je u vrijeme prethodne

vizitacije iz 1738. godine titular crkve bila sv. Magdalena, u tih je sedam godina doslo do promjene titulara pa je vjerojatno za tu priliku narucena i nova slika. Isto, str. 12-13.

74 Narodna obrana, br. 28, 4. veljace 1914., Osijek : Prva hrvatska dionicka tiskara u Osieku, str. 2.
Na pomodéi zahvaljujem kolegi Danielu Zecu.

75 Umjetnik je rad vec otpoceo. Narodna obrana, br. 28, 4. veljace 1914., Osijek : Prva hrvatska dionicka tiskara u Osieku, str. 2.



